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; Е Визовые ЕЕ ха И ВЕКЕ СТОЛБ БЫТИЕ Л > дите сезма От: 


ЕЖЕНЕДЕЛЬНИК ЕТО ООС 2 НЕБА 


Мы переживаем сейчас интересный мо- 
мент в истории Октябрьской революции. 

Мы полошли вплотную к проблеме 
культурной революции. 

Последняя сессия ЦИК СССР, Москов- 
ска» губпартконференция и ХУ партий- 
ный с‘езд открыли путь художникам, вы- 
разителям культуры, 

Путь расчищен Как же итти? С каким 
багажем выступать в путь культуры для 
рабочих и крестьян? 

Наш советский художник должен помо- 
гать развитию дела революции. Наш ху- 
дожник должен быть культурным, а куль- 
турный гражданин у нас тот, кто способ- 
ствует или материальному, или духовно- 
умственному благосостоянию страны. Сей- 
час в Москве собрался огромный педо- 
логический с’езд, в 1500 делегатов. Перед. 
страной с'езд поставил вопрос; как луч- 
ше воспитать нового человека. 

Мы, художники, тоже должны ответить 
на этот вопрос. 

Мы, художники, обязаны помочь воспи- 
тать нового человена красивого, силь- 
ного мужественного борца за счастье 
трудящихся, 

Советский художник 
задуматься о Том 
кого он делает, 
пригодятся”. 

Последнее пвадцатипятилетие царизма 
в России и последнее двадцатипятилетие 
в Европе характеризуются безыдейностью, 
падением содержания в искусстве. У ху- 
дожников остался только глаз, а мышле- 
ние как будто атрофчровалось. 

Что это означает политически? 

Художник не ‘думает, а видит, а когда 
художник только видит и не думает, то 
это-очень приягно царям и буржуазии. 

Страдания трудящихся, эксплуатация 
человека человеком, бессмысленность 
войн вырождение от непосильного тру- 
да, преступная роскошь царей и буржуа- 
зий.—э'0ГО „глазной“ художник не видит. 

„Глазной“ художник видит только то, 
что поставят перед его глазами. а цари 
и буржуазия ставят такие предметы, ко- 
торые или помогают их правительствам 
или хотя-бы не мешают. 

Поэтому „искусство для искусства" иска- 
ние только красочных сочетаний, мисти- 
ка, фантастика, чупачества и всякая не- 
лепица поощряются царскими и буржу- 
азными правительствами. Создается лов: 
кими людьми даже теория которая дока. 
зываег, что идейность, гражданско-рево- 
люционная зематика это просто при- 
знак бездарности художник! 

Нам совегским художникам, надо иметь 
не только прекрасный зоркий глаз, но и 
способность думать. Нам надо и видеть 
и думать, ибо мы-—художники Октябрь: 
ской революции, совершенной в интере- 
сах всего человечества. Мы живем в сгра- 
не величайших дел и идей. Мы должны 
все увидеть. все прочувствовать, все по- 
нять и показать всем трудящимся, - вот 
когда только мы будем настоящими ра- 
ботниками советской. культуры. 

Наши выставки устраиваются только в 
центрах: в Москве, в Ленинграде, Харь- 
кове, Тифлисе и еще ное где, 

Стомиллионная громада рабочих и 
крестьян культурой изобразительного ис- 
кусства не затронуга. 

Какая прекрасная, какая увлекательная 
перспектива вскопать эту целину достой- 
ными эпохи картинами. 

|е пора ли наладить передвижные вы- 
ставки для деревни и далеких республик? 

Глубоко прав тов. Пашуканис в „Замет- 
же о культуре и политике“: „Беда сейчас 


должен крепко, 
„что он делает, для 
и на что его картины 


вовсе не в том, что различные виды 
культурного творчества расцениваются 
утилитарно, а в том, что их громадное и 
именно утилитарное значение недоста- 
точно еще оценено, что этот богатый и 
могучий арсенал средств социального 
воздействия не использован в полной 
мере, что почти отсутствуег системати- 
ческая работа над воспитанием нового 
человека и нового человечества © по- 
мощью этих наиболее тонких методов 
культурного воздействия“. 

Надо удивляться ‚той косности, какую 
встречает истинно-культурная выставочно- 
издательская делтельносиь АХРР'а, так 
искусно замалчиваемая нашими искусст» 
вовелами. 

Нельзя обойти молчанием выставку ри- 
сунка Третьяковской галлереи за 10 лег 
Октябрьской революции, где нет ни од 
ного рисунка, имеющего отношение к 
Октябрю Третьяковская галлерея не же+ 
лает приобретать картины, тематически 


ХУДОЖНИКИ И СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА — 


связанные с революцией. 

Третьяковская галлерея справила свое- 
обоазный тоже десягилетний юбилей—она 
не впустила Октябрь в галлерею. 

Сейчас готова выставка хупожествен- 
ных произведений к И! летию Октября, 
организованная комиссией Совнаркома, 

Не пора’ли подумать о создании ново- 
го музея. где бы мог воспитываться но- 
вый человек? Но если из „Петербурга“ 
совершенно разумно сделали „Ленин“ 
град’, то не пора-ли Третьяковскую га“ 
ллерею приспособить для нужд граждан 
СССР, ведь нартины пчшутся не для ис- 
куствоведов, вель: 

„Искусство принадлежит народу. Оно дол- 
жно уходить своими ` глубочайшими корнями 
в самую толщу широких трудящихся масс. 

Оно должно быть понятно этим массам и 
любимо ими. 

Оно должно об‘одинить чувства. мысль и 
волю этих маоо, подинмать их”. (Ленин) 

ЕВГ. КАЦМАН, 


ТЕАТР, ЕГО НАСТОЯЩЕЕ И БУДУЩЕЕ 


(Статья Эрвина Пискатора ') 


Первая задача и основная Цень тезтра 
Заключается в постоянном изменении 
материального и иделогического его со- 
держания в духе современности. Театр. 
никогда не был механическим выразите- 
лем идей своего времени. всех ре- 
‘шающих ситуациях он был также дви- 
гающим и формирующим началом, 

Быть зеркалом эпохи и ее прогивобор- 
ствующих сил’ такова основная тенден- 
ция политического театра В ХХ столегии, 
в эпоху русской революции и освободи- 
тельного движения рабочих, крестьян и 
рабов Европы, Азии и Африки, только 
пролетарский театр может выполнить эту 
заплачу. Ибо пролетарский театр является 
л.чшим доказательством того, что так 
называемые „народные“ театры и „на- 
родные“ сцены совершенно несостоя- 
тельны,—настоящим народным театром 
является лишь театр классово-сознатель- 
ной части народа —пролетариа! 

Драма не есть лирическое стихотворе- 
ние. Она формируегся не только под 
влиянием чувств и настроений, но ив 
результате борьбы идей. рассуждения 
0б „искусстве для искусства“ низводят 
драму до степени пус'ой формальной 
игры. Отсутствие драмы, выражающей 
проблемы и идеи нашего времени, не 
является случайностью. а есть скорее ре- 
зультат специфических особенностей са- 
мой нашей действительности. Мы не мо- 
жем отрицать этого факта. Но в то же 
время мы не должны, сделав из этого 
обс'бятельства ложные выводы. наглухо 
заколотить врата театра и открыть их 
лишь тогда, когпа такая драма будет 
опубликована Мы не имеем также права 
превратить театр в трибуну пля уже на- 
писанных драм только на том основании, 
что эти вещи полно и художественно 
отобразили идеи своего времени. Наобо- 
рот. поскольку наш театр является рупо* 
ром и трибуной пля современности, по- 
стольку мы должны развязать те силы, 
которые сообшат новую энергию обще- 
ственному организму, оплодотворят его 
новым содержанием и тем самым дадут 
новый толчок для творчества драматурга, 

Если бы мы в Берлине хотели строит 
театр так, как это делают в Москве, то 
это означало бы, что мы стали на путь 
эпигонского копирования внешних при- 
емов русского революционного театра 
при отсутствии соответствующего соци- 


ального базиса. Если межау моими по“ 
становками и постановками Мейерхольда 
и существует некогорое сходство,—я не 
могу этого отрицать, так-как я работ 
Мейерхольда не видел, -то эго является 
лишь результатом того. что содержание 
и идеология пьес, которые идут здесь и 
там, требуют более или менее одинанко“ 
вых средств выражения Но поскольку 
германская революция не есть русская 
`революция—пролетарский театр Берлина 
не должен в точности копировать театр 
Мейерхольда в Москве, так-как всякий 
революционный режиссер должен творить. 
свои постановки из опыта революцион- 
ного движения своей страны, 

В недавно опубликованной германской 
печатью статье постановщика „Броне“ 
носца Потемкина“ Эйзенштейна послед“ 
ний об‘яснял, что поставил себе в „Бро- 
‘неносце Потемкине“ задачу наэл”ктризо> 
вать массы, взволновать их, Если бы 
именно в этом заключалась залача ре- 
волюционной драмы, то таких результа- 
тов можно было бы достигнуть © по- 
мощью изображений матча бокса, ска- 
чек, или воинских парадов. Театр поли“ 
тический, театр пролетарский, не может 
‘апеллировать к подобным примитивным 
инстинктам и чувствам Этот театр может 
быть действенным только в том случае, 
когда он в состоянии влиять на умсгвен- 
ную энергию масс. 

Эта цель достигается не с помощью 
психологии Фрейда или Павл ва, как 
думает Эйзенштейн. а с помощью об- 
'ращения к философии Маркса. 

Я вижу принципиальную ошибку 
„Броненосиа Потемкина” втом, что Эйзен- 
штейн удовлетворился одним лишь по- 
казом восстания на броненосце, вместо 
того, чтобы этот эпизод связать со всей 
совокупностью движущих сил революции 


г 


1905 года. В отношении возможностей _ 


изображения всего изложенного театр 
далеко оставляет позади себя кино. Но 
лишь связь кино с теа'ром. лишь эпи- 
чесная игра черного и белого с драма. 
тизмом звучащего слова, представляет 
те средства, которые ведут к осуществле. 
нию намеченной мною цели. 


1) Эрвин Пискатор—один из самых вы* 
дающихся режиссеров современности и 
единственный революционный режиссер 
современной Германии, 


ВАС 


*% Отрывок из повести Т. Игумновой. Иллюстрации А, Лукоянова 


й 
От редакции. „Маркизетовый похоп* — это 
история олной труппы артистон, работав* 
шей я прифронтовой полосе, в голы граж- 
дансной войны. Действие сценки, печа- 
таемой ниже. развептызается в деревеньке, 
расположенной в ближайшем тылу. 


* 

В сепедине Е, на полу. потонув © 
головой в люлской гуше, я играю Пела 
гею из рассказа Чехова „Егерь“: 

Тесно обступили меня со псех сторон 
зрители, замкнули в кольцо, Я нё могу 
наблюдать за выражением их лиц Я 
слышу только, нак партнер мой, Муромец, 
наводит порялок, 

— Ну-ка. поширьше, поширьше разд- 
виньтесь, огапите назал! 

Я играю бабу, спаленную своей по- 
лей.— одну из тех ито недоуменным пыт- 
ливым взглядом смотрит на меня сейчас 
из толпы, На мне желтое ситиевое в си- 
них. иветочках платье и белый горошком 
платок, 

Муромец с винтовкой, изображающей 
цвустволку, об‘яеняет: 

— Вот, значит, товарищи, представьте 
себе страву. косьбу или жнитву. Баба из 
сил выбилась, села на меже передохнуть. 
И по»ходит к ней ее муж, Непутевый— 
бросил ее. От земельной работы отбился, 
в охотниках состоит при помещике: житье 
слалкое, по всем статьям. А она. баба в 
опиночестпе, значит, осталась. и в избе 
и на поле- олна чашу расхлебывай, Вот 
и происходит у них здесь разговор, сами 
усльшиите. Главное, братцы, на слух на- 
пирайте. а то видать, конечно, не всем 
булет возможно. 

Муромеи энергично сплевывает и кру- 
жит по „сцене“. посвистывая: он-—охот- 
ник. Действче начинается. 

И вдруг, в тот самый момент. когда я 
залиевю все липо свое радостью от нео- 
жиланного появления мужа, из публики 
разлается возглас: 

— Да пы снамьи-то/ скамьи постановьте! 
На них и седайте заместо по- 
ла, бытто это земля. Оно и 
лапней будет, высще. 

я ыы выражение рапости 
на своей физиономии Муро- 
мец тотчас же одобрительно 
кивает головой и бросается в 
угол к окну. Там образовано 
нечто вроде кулис: стоят две 
лавки с восседающими на них 
артистами и табурет с граммо- 

ном. 

В одну минуту из лавок уст- 
роены подмостки, я взбираюсь 
на них, и действие идет сво- 
ими порядком. 

Из толпы звучит одобри- 
тельно: 

— Во! Совсем другой обо- 
рот. Дюже ловко видать. 

Муромец. примостившись 
сбоку на лавочке, якобы раз- 
валясь на траве. развивает 
мне теорию своих барских за* 
машек. А я в ответ, глядя, 
как он пренебрежительно по- 
пыхизает папироской, горь- 
ко плачу, сидя на своем „эша- 
‘фоте”, с упоением плачу. удо-, 


влетворенно ощущая себя на „сцене“. 
Зрители радостно перешептываются. 
Все идет хорошо. 
Г Но, спустя несколько. минут, этот шопот 
начинает разрастаться в опно общее оже- 
сточенное шушунанье. Еше мгновенье— 
и заговорили все зрители разом. 
Я в отчаянии а на своего 


партнера, Тот громом обрушивается на 
публику: 

Какого чорта, товарищи! Шумите вы 
очень. 

Публика торопеет, немеет. Я вижу 
только взбудораженные, жадно глядяшиа 
нам в рот лица. Но как только мы. наст. 
роившись снова, принимаемся за игру, 
перешепзывания начинаются с прежним 
азартом. 

Я догадываюсь-это передние ряды со- 


общают свои впечатления задним, а 
задние запают вопросы передним, 

Колосяным полем колышется тотпа 
по избе тупа-сюла, чтобы лучше увидеть. 
В дверях глухая борьба избы и сеней. 

Не заботясь уже о паузах, нарастаньях 
и всяческих орнаментах своей роли, я 
‘напряженно лозлю реплики Муромца, 
громко чеканю ему свои наконец, вска- 
киваю во весь рост на скамью, чтобы 
всем был доступно мое бабье. ‘измаен“ 
ное в горькой обиде лицо, Я почти за» 
бываю о пьесе. Меня увленает задача— 
приспособиться к аудитории, 

Муромец уже давно к ней приспосо» 
бился. он уже давно стоит на коленях 
на лавке и, во-всю искажая Чехова, сок- 
ращает его монологи своими словами, 
как положит ему бог›на душу, 

В последний, самый трагический мо 
мент пьесы, уже после ухода Егора, 
когда я в палящем зное, в горестном 
одиночестве опускаюсь на лавку и под- 
ношу ко рту кувшин с препполагаемым 
в нем кислым квасом, ‘из толпы вышмы- 
гивает несколько ребятишек и, подбежав 
вплотную к скамье, по-гусиному вытянув 
‚шеи, стараются заглянуть в мой кувшин, 

Трагедия сплелась с волевилем. Мои 
губы дрожат, Под строжайшим контро 
лем ребячих глаз я усердно стараюсь 
проделать глотательные движения, Куда 
только, как на грех, девалсь слюна! 

Глаза ребятишек сверкают лукаво, 

— Порожний!-слышу я их убежденный 
шопот, 

А ну вас! Смех меня разбирает. Я про- 
тятгиваю кувшин Муромцу, прыгаю со 
скамьч, Пьеса кончена. 

Кто-то ликующим фальцетом вопит изо 
всей мочи „ура“! Изба ожесточенно апло- 
дирует. Я попадаю в самую гущу толпы. 

Смешалось все вместе—сиена, кулисы, 
зрительный зал. Улыбающиеся лица 
красноармейцев и деревенских ребят со 
всех сторон наплывают на меня, 

— Повторить надо. Повто- 
рить вы не хочете? Биц! Обя- 
зательно повторить. я 

Крымов бросает мне на 
плечи мою шубу-во время 
спектакля она была у него 
на хранении. Я уже поисти- 
не чувствую вокруг себя жару 
июльского поллня. Куда уж 
тут повторяты Я проталки- 
ваюсь к выходу. 

Слинялое бабье лицо жмет- 
ся ко мне через красноармей- 
ские плечи. 

— Ох. и голосить же ты 
здорова! Инда исщипало все 
сердце, 

Она сокрушенно - сочувет- 
венно оглядывает меня, пока- 
чивая головой. 

— И с чего? Молодая та- 
кая!.. 

Красноармейцы гогочут:_ 

— Они ж обучались, не- 
спроста это: обученье прош- 
ли. 

Баба истошно вздыхает, по- 
том вдруг хватает меня за ру- 

„(Окончание см, на 4 стр.) 


ЕЩЕНЕДЕЛЬНИН СВЕТ ет 4 рОИВИВЫН 
У Манеима Горького 


В журнале на „Литературном Посту“ 
Б. Волин рассказывает о своем пребыва- 
нии у Максима Горького. 

В половине десятого еду к вилле „Сор- 
рита“, где живет „Массимо Горки“, Доро- 
га укутана белой известковой пылью, и 
меня удивление берет, как может Горь- 
кий дышать таким пыльным воздухом, 

Сестра милосердия-—немка сообщает, 
что Горький не встал, что ему нездоро- 
вится, что Горький вместе с тем очень 
много работает. 

Через полчаса Горький вышел, Мы си- 
дим за столом. затем выходим на бал- 
кон. Алексей Максимыч говорит с боль- 
шим оживлением, говорит просто, по- 
товарищески. . 

— Как замечательна новая советская 
общественность: рабкоры, комсомол, 
истинная пролетарская демократия. 

- Нужна литература героического па- 
фоса, конечно, не обязательно о граж- 
данской войне. Молодежь увлечет. роман 
вроде „Цемента“,—роман, овеянный ге 
роическим пафосом хозяйственного стро- 
ительства. 

— Наша литература качественно не- 
слыханно выросла. Внешне издаются 
книги превосходно. Массовая крестьян- 
ская литература выше всяких похвал, Нет 
такой литературы во всем мире. 

— Хороша советская молодежь Особен- 
ная, Это не молодежь Малашкина и 
Пантелеймона Романова, у которых не 
молодежь, пасквиль на моледежь. 

— Молодые писатели очень часто не 
понимают смысла напостовства, не пони+ 
мают значения пролетарской литературы, 
Очень многие начинают сбиваться на 
крестьянский лад, Надо © этим бороться, 

Горький много курит. Сильно и часто 
кашляет, но весел, бодр, шутит. 

Рассказывает Алексей Максимыч опред“ 


полагаюшейся поездке в Россию. 

— В мае в Россию поеду. Пробулу до 
сентября, поеду туда, где жил когда-го. 
Побуду на Кавказе, в тифлисских же- 
лезнодорожных мастерских. Посмотрю. 
Сравню. 


Горький рассеивает мое недоумение, 
рассказывает. почему он живет в пыль- 
ном Сорренто. Климат равномерный, Нет 
резких перемен погоды, а это все. что 
надо. А Капри слишком далеко, отрезан 
от мира. 


Поэты 
Булущего дня 

Прославят 

Грозовое время 

Стихом, 

Пристойным этой теме, 

И беспристрастнее меня. 
Быть может, 

Пушкинские ритмы 

И ход размеренных стихов 

И впрямь 

Заменит нам Уитман 
'Шумихой 

Бестолковых слов. 

Но, осторожный по природе, 
В своем эпическом походе 


Я помню 
Старых мастеров. 
Пусть будет первая поэма 


Венком на памятных гробах, 
И дышит 

Современья тема 

В моих ямбических стихах. 
Поэты 

Будущего дня 

Прославят 

Грозовое время 

Стихом, 

Пристойным этой теме, 

И беспристрастнее меня. 


Страна хрипела и тряслась, 
Гудели рельсы монотонно, 


И. Поступальский 


Из поэмы „Железнодорожник“ 


Сквозь вихрь и снег, 
Сквозь дождь и грязь 
Ползли тяжелые вагоны. 
За эшелоном—эшелоны, 
Вокзалы, 

Станции, 

Платформы. 

Россия 

Шла со всех сторон, 
Роёсия 

Дыбилась упорно. 
Депеши конниц и пехот 
Отстукивали аппараты, 
И падал камнем самолет, 
Подбитый 

Лопнувшей гранатой. 

В разгромленные города 
Брели распутицею танки, 
И броневые поезда 
Росли в тумане спозаранну. 
Порою трескались быки, 
И динамит 

Мосты ворочал, 

И усмиряли бунт реки 
Тела, 

Разорванные в клочья, 
Мигал огнями семафор 
И бормотали пулеметы, 
Страна хрипела, 

Как мотор 

В часы 

Усиленной работы. 


—ж——— == —=————_ю—ю——ю—ю—=—=—=—— 


Маркизетовый поход 


(Окончание) 


кав, точно боится, что я убегу, 

— Послухай, что я тебе скажу-то!- Она 
наклоняется к самому моему уху и, ози- 
раясь, шепчет:- Четыре голубка, сына 
меня. Двои у казаках, двой у советско| 
конной...-она судорожно всхлипывает,— 
Во-от| Слышь ты? А мне-то куды? Распо- 
‚лосоваться надвое, што ли? 

Я озадачена этим неожиданным приз» 
нанием, Жалкое, растерянное лицо ждет 
ответа. Откуда он у меня? 

Я беру ее за руку. 

— Выйдемте в сенцы, Там вольнее. 

Баба сморкается в кончик платка и 
так же таинственно шушукает-в мое ухо: 

— А это ужь доподлинно, что им увоз- 
врату не будить? 

Двое мальчишек шныряют у нас под 
ногами, разрывая нас с бабой. На сцену 
громоздится Виктимская. 

— Товарищи! нежный голос ее звучит 
торжественно и взволнованно. 

И вдруг, словно веслами, разрывая 
локтями соседей, моя баба килается по 
следам ребятишек. Рулем пронзает толпу. 
ее остроносое-слинялое личико с тем же 
выражением растерянности и ожидания. 

Я застреваю в деревьях: ни туда — ни 
сюда. 

Никто уже не обращает на меня вни- 
мания — все устремились на сцену. Сви- 
стящий шопот заходил по толпе. 

— О субботенниках, слышь, говорит. 

Это дошло от первых рядов—слов Вик* 
тимской не слышно. 


-- Ето што ж за субботенники? 

— Молчи, дай прежде послухаты 

Я выдавливаюсь в сени; в полураскры- 
тую дверь со двора тянет воздухом, можно 
дышать. 

— Слышь, слышы Значит, кады вы, 
говорит, свою кровь проливаете, там, на 
вы говорит, субботенники поустроены, 

— Ето што ж, баня, што ль? 

— Ох, и везде-то сейчас нынче кровь- 
матушка льется... 

— Заткнитеся, бабы!, 

Я подхватываю мысль Виктимской и в 
ответ на недоуменные взгляды начинаю 
шопотком направо-налево об‘яснять зна- 
чение субботников. 

Тут жа я ловлю себя на том, что при- 
бавляю в общий шум свою долю. Что ж 
делать? Все равно здесь, в сенях, Вик- 
тимской не слышно. Я отоцвигаюс к 
наружной двери и тут уж ИОроанаарую 
целую лекцию. Некоторые красноармейцы 
мне помогают. ы 

— Помога это фронту важнеющая. Что. 

'ронт разорит, субботник враз выправит, 

кажем, там мост, паровоз, телеграф, к 
примеру. 

— Ну, да, оно верно. На казенной 
работе того в год не выправишь, как на 
субботниках. Хошь все жилы из тебя по- 
вылазят, а сделай, что заказано. Я сам 
субботничал в Курской губернии. Вос- 
станавливал. Пока не забрали, 

Наш концерт идет в двух аудиториях 
сразу, без роздыха и остановки. За Вик- 
ТИмСкой - „мамаша“ с русскими песнями. 
После „мамаши“ — частушки Жени © 
Анисьевым, В сенях, закрыв двери в 
избу, декламирует Муромец. Аплодируют 


здесь, аплодируют там, 

Метелица унялась. Опять выползла из- 
под снежных облаков ясная, тихая лун: 
Не похоже, что часа два назад выла 
вьюга, 

Я обхожу непоместившуюся в избе 
публику, облепившую окна, и жадно 
дышу. 

Вся деревня собралась сегодня в этом 
домике, Измаялась войной и смертями, 
пришла к нам за миром. Дадим ли его? 
Как баба с четырьмя сыновьями, распо- 
‘лосована деревня надвое. Не знает, куда 
повернуться. Укажем ли мы ей путь? 

В пышных покойных сугробах вьется 
моя узкая беспокойная тропка. От забора 
к сарайчику, от сарая к колодцу. То, что 
мы даем сейчас деревне, ничтожно мало. 
Тяга деревни к нам велика. Тем более 
громадной представляется мне наша за- 
дача. Нынешний „Егерь“ Чехова, остов 
„Егеря“, лишенный всех оранжерейных 
студийных покровов, доказал это. 

Скорей бы Луганск и возможность 
в, оседлой работы! 

ерными волнами отхлынула от дверей 
и окон толпа. Густой струей потек народ 
из избы. 

— „Тернацинал“, „Тернацинал“ сейчас 
петь будут. Стройся, ребята, 

Голос Муромца на крыльце покрывает 
все голоса: 

По причине тесноты, товарищи, мы 
хотим наш гимн, „Интернационал“, спеть 
здесь, снаружи, со всеми совместно, 
Стойте спокойно. Вот так. Пойте!.. — он 
вздернул взерх руки. 

Скользя по тропинке, я бегу слиться © 
толпой. 


ЧЗагаИ 5 БИЕИАИОИЕИЕИИИ РЕЗИНЕ ЕЕК Е КЕНЕДЕЛЬНИК 


ВЕР» ина. 


Итоги графики за 10 лет, продемон- 
стрировавшие на юбилейных Октябрьских 
выставках Москвы и Ленинграда свои 
достижения, показали нам не только об- 
разцы наших знаменитостей, но дали 
возможность проследить мастерство и 
тех, кто только что стал выделяться и 
обращать на себя внимание своими ра- 
ботами. В числе таких выдвиженцев не 
трудно было заметить работы Адриана 
Каплуна, выставившего на Ленинград- 
ской выставке графического искусства 
литографии, посвященнье Кавказу и 
Крыму, на Всесоюзной, Московской по- 
лиграфической выставившего ряд гравюр 


на дереве и в музее изящных 
искусств вМоскве, на выставке 
„Гравюра СССР за 10 лет“, дав- } 
шего несколько образцов сво- |» 
их ксилографий. 

Имя этого мастера, можно 
< уверенностью сказать, не 
всем хорошо известно, так 
как даже в анналах наших 
почтенных — искусствоведов, 
давших исчерпывающую ха- 
рактеристику графики за 
революционный период, Ад- 
риан Каплун игурирует 
только в труде Э. Голлербаха 
„История гравюры“*), где ему 
скромно уделены две строки 
текста и приложена одна его 
линогравюра изображающая 
уголок провинции. 

Но мы думаем, что тем 
более будет интересней поз- 
накомиться с этим новым \ 
мастером, только что преми- № 
рованным почетным отзывом 
на выставке графического #9 
искусства за Х лет в Ленинг 
рапе, р: 

В. В, Каплун родился в 1887 ^ 
году в г. Перми, Художест- 
венное образование он полу- 
чил в школе технического рисования 
Штиглица в Ленинграде, где он работал 
в мастерских профессоров Н. Панова и 
В,В, Матэ. Время с 1913 по 1915г, он провел 


2) Э Голлербах. История гравюры и ли- 
тографии_ в России. Государств. изда- 
тельство 1923 г., стр. 116—111. 


Е . АХЦУР.— Развалины крепости — 


за границей: в Германии, Франции и Ита- 
лии. В 1913 и 1914 горах он работал по 
продольной деревянной гравюре у т 
фессора Бухерера в Мюнхене, а В 1915 
году занимался в Парижской Академии. 
Такая солидная полготовка, конечно, по- 
служила прекрасной основой пля даль- 
нейшего совершенствования мастера и 
мы уверены. что за этот многолетний 
период в папках А. Капауна, вероятно, 
накопилось не мало интересных образ» 
цов графики, которые, к сожалению. ав- 
тором, по своей скромности, не публи- 


куются. 
В 1924, 1925 и 1926 годах А. В. Каплуну 


Старый Тифлио,-—Нагорная часть 
пришлось совершить путешествие, пройдя 
пешком весь Крым и Кавказ. где он зари- 
совалдо500 набросков с этих мест. Этот ин- 
тересный туристический опыт. конечно, 
художнику дал огромнейший графический 
материал. И вот, как некоторый резуль- 
тат зарисовок А. В. Каплуна, издан аль- 
бом большого формата, посвященный 


Автолитографиин 
Адоиана Каплун'. 


Грузии в котором 
помещено 10 лиго- 
графий 1). 


Большинство лито- № 
графий иллюстриру- 
ют Старый Тифлис 
столицуГрузии.Злесь 
мы видим и общий 
вид города, и отдель- 
ные старинные квар- 


| 
| 
| 
| 
р 
переулочки, еще со- № 


талы, и интимные ыы 

525,4“ лий 
хранившие досихпор 
свой национальный облик. Имеются в 


альбоме литографии, посвященные Ах- 


цуру- небольшому селению, 
расположенному на берегу 
р. Куры и знаменитому  не* 
когда, во времена турецкого 
владычества, сзоейкрепостью. 


В настоящее время от этой 
крепости остались толькоодни 
| руины, которые удачно ис- 
пользовал А, В. Каплум для 
своей зарисовки. Также ме 
менее интересны памятники 
старины г. Ахалцых, которым 
хупожник уделил три литогра- 
фии. Город Ахалцых, в пере- 
воде на грузинский язык 
„Ахал-Цихе“, обозначает „Новая 
крепость“. Расположен он на 
одном из левых притоков 
Куры, к’ живописной обста- 
новке города, как раз, и 
относятся остатки крепости, 
В альбоме также имеется 
одна литография, изображаю- 
щая селение „Млеты“, вдох- 
новившее художника внеш- 
ностью своих башен. 


В общем этот ‘альбом дает 
любопытный экскурс в харак- 
терные старинные. уголки 
Грузии и может быть реко- 
мендован не только любителям графики, 
но и всем интересующимся достопри- 
мечательностями Кавказа, 

П. Дульский, 


1) СССР. Грузия, Десять автолитогра- 
фий дива Каплун. Прибой. Ленинград. 
1927 г, Тираж 1000 экз, Цена 1 р. 80 коп, 


Млеты, — Башни 


ЕЖЕНЕДЕЛЬНИК 


Казань скоро будет праздновать Я0 ти- 
летний юбилей одного ‘из старейших 
местных учебных заведений. В 1897 году 
было открыто’ Казанское промышленное 
училище, которое, много раз меняя перво- 


начальный облик свой, с 1925 года стало 
называться Индустриальным Техникумом 
повышенного типа. 

Повышенного типа, это значитмногое, 
и едва ли стоит жалеть о том, что сов- 
сем недавно вместо Техникума Казань 
‘имела Политехнический институт. Красное 
здание на ул. Карла Маркса, так напо- 
минающее фабричные корпуса, попреж» 
нему остается кузницей инженеров. Че- 
рез 4 года, как впервые попадают в не» 
го, юноши и девушки, окончившие шко 
лы И ст, становятся „инженерами узкой 
специальности“. Четыре отделения, суще- 
ствующие при техникуме, химическое, 
строительное, механическое и торгово- 
промышленное, —дают широкую возмож- 
ность рабоче-крестьянской молодежи 
изучать любую отрасль промышленно» 
сти. Индустриальный техникум представ- 
ляет сейчас для Волжско-Камского края 
незаменимое учебное заведение, Поли» 
техникум нужен Казани, он возродится, 
но это со временем, по мере роста про- 
ИЗВОДИТЕЛЬНЫХ Сил, п ране. 


За 30 лет Казанский ‘индустриальный 
техникум подготовил 1338 специалистов. 
Из них 1145 чел. окончили Промышлен- 
ное училище, 8 —Политехническое учили- 
щеи 115 чел,—Политехнический институт» 


1145 специалистов в 20 лет,—это много 
для старой России, где профессиональ» 
ное образование было всегла в загоне, 
193 за 10 лет Октябрьской революции— 


это очень мало для страны, которая не 
на словах, а на деле индустриализуется. 
Но число учащихся в Индустриальном 
Техникуме растет из года в год. Вместо 
6Г0 штатных единиц в 1925 году  обуча- 
лось 656 чел,, в 26 году— 643, в 27 году— 
787 чел. 

При сопоставлении цифр, характеризу- 
ющих состав студенчества Индустриаль- 
ного техникума, бросается в глаза также 
рост студентов-татар. которые сейчас со- 
ставляют 24 проц, Это почти 200 чело- 
век, тогда, как в 25 году их было всего 
108 чел. Есть среди студентов Индустри- 
ального техникума и вотяки, и мари, и 
представители других нацменов Волжеко- 
Камского края. К сожалению, националь- 
ная пестрота не вносит желательного од- 
нообразия в социальный состав студен- 
чества. 42 проц послепнего составляют 
дети служащих. а 6,7 проц.- прочие. 

Для татар в Индустриальном техникуме 
существует специальная подготовитель- 
ная группа. Было бы целесообразно соз- 
дать такую группу, хотя бы небольшую, 
для детей рабочих и крестьян, независи- 
мо от их национальности, но это наты- 
кается на непреодолимые препятствия. 
Общежитие студентов Индустриального 
техникума переполнено, и техникум имеет 
всего 300 десятирублевых стипендий. 

* 

Старые учебные заведения, насчитыва- 
ющие десятки лет существования, хоро- 
ши тем что они имеют специально обо- 
рудованные здёния, лаборатории, каби- 
неты ит, д. 


< >В — ЧБ ний а ЗВОЫ Дона он В аа 


ский Индустриальный техникум? Не ис* 
пытываег ли ом тесноты и недостатка в 
учебных пособиях? 

И да и нет. Техникум имеет простор- 
ные светлые аудитории, свыше 35-ти 
учебно-вспомогательных учреждений, 
него своя учебная силовая станция, сво 
газовый завод и т. д, 

Все это создавалось годами, но многое 
развернуто лишь в последние говы, и 
техникум задыхается в тесноте, Особенно 


- 


острую нужду он испытывает сейчас в 
аудиториях и чертежных. 

Больше 20 лабораторий и кабинетов, 
организованных за годы революции ли* 
шили техникум многих комнат, служив- 
ших раньше аудиториями. За последнее 
десятилетие организованы: лаборатория 
органической химии, физическая лабо- 


({ ратория, кабинет машинсвеления, мате- 
Может ли всем этим гордиться Казан: ^ 


(Окончание ом, на 7 отр.). 


№ 


> В 1927 
солние“ Гларкова, 


7-„ Наши „астрономы“ 


году вышли: „Луна с правой стороны" Малашкина, „Пьяное. 
„Корни японского солнца“ 


Пильняка и др Сейчас 


театр МГСИС ставит новую пьесу Виль-Белоцерковского „Луна слева“ 


РЕГ 


к 


1927 г. ознаменовался появлением огромного когичества лун (правых и левых) и солнц, 


ных, японских, с нориями и 668 норней). 


06060 ярних звезд на литературном небо- 


онлоне не наблюдалось... 


(Из учебника астрономии 1930 г.) 


Шарада № 2 
— У печки первое бываег. Средний слог 
Коту приятнее. пожалуй. и сметаны. 
Прибавим междометье. Как ни странно, 
Мы целое должны исполнить в срок. 


Задача № 2 


Требуется 
освободить 
ножницы, ие 
отвязывая и 
не разрывая 

шнурка. 


Нузница инженеров 


(Окончание) 


матический кабинет, кабинет дорог и 
мостов, геодезический кабинет ит, д. 
ит. д. 

Все это возможно было организовать 
только благоваря той базе, которая пе- 
решла к Индустриальному техникуму от 
старого Промышленного училища. от ком- 
‘мерческого училища иВиленского химико- 
технического училища, эвакуированного 
во время войны в Казань, 

Наличие такого большого количества 
‘учебно-вспомогательных учреждений по- 
зволяет студентам углублять знания, ко- 
торые они черпают в аудиториях и из 
книг, просиживая за ними долгие зим- 
ние вечера 

Однако, некоторые станки в учебных 
мастерских настоятельно требуют обнов- 
ления. Многое устарело, многое износи- 
лось, кое-что пришло в полную негод- 
ность. 

Обо всех этих нуждах Индустриального 
техникума надо вспомнить в юбилейные 
дни. Сер. Як. 


Ребус № 2 


Решение шарады № 20 
Кант—он, кантон. 


Правильные решения прислали; 


М. Булкин (за исключением загадки- 
шутки), А. и И. Таланины, Головченя- 
Дюжев (за исключ.  загацки-шутки), 
Е. Репина, Н. и В. Колокольниковы, 
С. Сычугов, Елпатьевская, ©. Сычугов, 
Ф. Геллерштейн, Мельников, В. Люткин. 


Переписка: И. Егорову- пришлите ре- 
шение. ы 


ЕЖЕНЕДЕЛЬНИИ 
ГЕ ]ахматы 


Под ред. В. А. Адриановского. 
Задача № 2 Я. И. Винокур 


Белые: Кр. ез, СЪ4, о (4). 


Черные: Кр. 

Мат в 2 хода, 

К характеристике: экономия материала 
(нет бел, пешек и чистые маты). 


, п. а2 (; 


Партия из сеанса одновременной игры 
маэстро А. С. Селезнева (гастроль 26 г.) 
Дебют 4 коней, 
Белые—Селезнев. Черные - Светланов и 
Эйдельсон, 

1, е?—е4, е7 -е5. 2. Кр! —13, КЬЗ—сб. 
3. КЫ —<3, Кз8-16, 4. СИ—ь5, © -14. 
5. 0—0, 0’О (до сих пор как по нотам). 
6. 42--43. ©54:с3. 7. 02: с3, Кеб-—е?! (ход. 
знаменазельный не только потому, что 
жертвуется пешка с потерей темпа для 
белых, но также и потому, что с С бел. 
на Ъ5 оказывается в западне - размен на 
коня сб невозможен). 8. К!З:е5, 47—45. 
9. Се1-—55 (бить е4:4› нельзя из-за 
Фа8:45). 9. а7 а5 (атака на слона). 
10, С55 а4 (грозило с7—сб, 11. СЬ5- а4, 
Ъ7- 15, 12. Са4- 3, а5- 4 и выигрывает 
слона). 13. Ф48 — 46. 14. Ке5 13, Фаб —а3? 
15. Са4 №3, с7-с6б. 16, С:5:16, 57:16. 
17, е4: 45, св:45 (почему не Ъ5 - а4 с вы- 
игрышем фигуры). 1м. ЛИ—е1, аб—а4 
(несмотря на осторожность слон всетаки 
в окружении). 19. Ле! :е”, а4:63 (оче- 
видно, черные добили слона потому. что 
боялись атаки на корол. фланге после 


: 45). 20. Ле7—е!, 53 Ъ2. 21, Ла! Ш, 
Фа: 22. ФИ -—42, Фсз: 42, 29. КЗ: 42, 
Ла8:а2 (игра как будто выравнялась, 
хотя черные имеют лишнюю партию), 
24. К42 3, Сев 47. 25. 12—13, ЛВ-с8. 
26. Ле! е2, С417-а4. 27. Кр. 51 12, 
Лсв—сб. 28. Кр. {2 е3, Леб- 16. 29. Кр, 
е3 44, Са4 53, 30. е2:53, ЛЬб: 08. 
31. Ле2—42, ЛЬЗ—Ь5, 32. Л42—е3, 
Ла2—а1--. 33. Кр. 44-3, 95-94-. 


34. Кр. е3—с2, Ла4—Ь4 (окончательно за- 
щищая пешку. но итолько). 35. Лез - е*--, 
Кр. 5З- ЕТ. 86. Лев —е7?? (ход из ничей" 
ной партии делает проигрыш; однако, 
как легко проиграть партию! особенно 
в сеансе). 37. ЛЬ5-е*| (просто и реша- 
юще). 38. Ле7:е5, 16:е5. 39. ЛЬ; 02, 
ЛЬз: Ь2. 40. Кр. ©2:5, Кр. #7—16 (лучше 
ПЙ. 5). 4. Кр. №2 53’ Кр. 6 -еб. 44. Кр. 
53—54, Кр. еб 46 (лучше Кр еб 45). 
43. Кр. 64—55? (плохо), 17—19. 44. 52—53? 
е5—е3. 45. Сдался. 


Хроника 

Призер Пов. турниров Ал. Г. Хрусталев 
давал сеанс одновременной игры в клубе 
железнодорожников на 13 аосках из 
13-1 2. Там же С И. Беляев дал 3 се- 
анса в шашни. | сеанс из 17:--13 2. 
И сеанс 12--5—4=2, Ш сеанс 14--10— 


От берега в море идет длинный бетон- 
ный волнолом. Я стою на его маячной 
башне и смотрю на Туапсе-город, Туап- 
се порт и за ними громадные горы, по- 
росшие густым каштаном,/ 


Рядом стоит маячный сторож—матрос 
дед Степан. У него вместо лица крутой 
узел морщин, омытый ветрами всех вод, 
и голос, как рвут прелое полотно. 


Резко, рывками он мне рассказывает о 
трехлетней городской давности, 


Говорит дед, что была над городом три 
года назад ясная солнечная тишина, пу- 
тались в ней густыми пырей-травами ули- 
цы и на море, лицом к порту, стоял пыш- 
ный травяной бульвар, и люди каждый 
вечер, благословляя родителей, вхо- 
дили в него подышать очень свежим и 
очень чистым воздухом и пошелушить 
семячки. 
< А еще выходили люди празднично на- 
ряженные в дни прихода пассажирских 
судов два-три раза в неделю и было 
тогда все очень хорошо и очень тихо. 
Три года назад. 


Старик говорити кивает на город. Ив 
его тусклых глазах одновременно вспы- 
хивают два огонька- сожаление ‘о прош- 
лой тишине и гордость за будущее строя- 
щегося города, 

— Какой-то он будет через пять лет. 


И видно нам с маячной башни юж- 
ного мола, как на берегу задыхается го- 
род от густой цементной пыли,-от гро“ 
хота поездов. кукушек, грузовиков, мо- 
стовых, бетоньеров, рева гудков, сирен, 
свистков и лязга черпаков экскаваторов, 
стонет землям, море давно потеряло свои 
голубые цвета. 

Город Туапсе, 


Подобно Риму, он щедро рассыпался 
‘улицами по семи холмам. Верен’кавказ- 
скому происхождению,—с утра идо позд- 
ней ночи сотнями духанов он жарит ба- 
раньи`курдюки и шашлыки пахучим, ло- 
снящимся от жира. угощает строителей, а 
его лик в порт- бульвар давно превра- 
тился в бледный и немощный, цвета про- 
плеванного цемента, скверик. 


Порт Туапсе—велин. 


^ Есо-водная территория огорожена © 
моря мощными бетонными волноломами, 
измеряемыми тысячами метров. Его бе- 
рега изрыты тесными береговыми ков- 


шами, в коих ежечасно толпятся суда 
всех назначений—на отдыхе, ремонте, 
чистке. 

Видеть город-порт, стройку - надо днями 
бродить по взрытым загородным землям, 
западному волнолому и древним стенам 
старого порта—на шлюпке лавировать 
по коридорам судов, в мутной пене 
землечерпательных караванов и у мед- 
лительных пловучих кранов и у карьеров, 
где блестящим фонтаном осыпается в 
море взрываемая скала... 


Тогда будет видна вся работа тяжелая, 
кропотливая, мощная по своим размахам, 
бессменная днем и, ночью, работа ко- 
лоссальной стройки города и порта, 


Ее начало за городом. 


Здесь, на месте целиком купленного за 
два миллиона рублей и снесенного села, 
на громадной площади в пять километ- 
ров плиной, изуродованный киркой, ди- 
намитом и белой от цемента—сооружается 
первый в СССР по мощности нефтепере- 
гонный завод, ; 


Сюда с богатых грозненских источни- 
ков по трубам польется черная кровь 
земли—нефть, сотнями миллионов пудов. 
В громадных заводских корпусах, чанах, 
трубах, аппаратах—нефть будет превра- 
щена в десятки миллионов пудов керо- 
сина, бензина, бензола... Им надо дать 
выход в море, за границу, 


Завод первой очереди, опутанный слож- 
ной системой нефтяных и водопровод- 
ных, сетью железнопорожных путей бу- 
дет готов в 1928 г. А пока, в первую 
голову, в кудрявой зелени кипарисов 
вырос большой рабочий поселок из до- 
миков типа английского  коттэджа. И 
здесь в порту у южного’ мола соору- 
жается литый железобетонный нефтяной 
пирс в 305 метров длиной в. море. 


Но до пирса еще палеко. Нефть—крепко. 
лакомый товар для промышленных Евро- 


пы и Америни. За ней в Туапсе будут 
прихоцить громадные океанские суда с 
глубокой осадкой. И потому три земле- 
черпательных каравана бессменно день 
и ночь выбирают здесь морское дно, 
углубляя будущие подходы к пирсу © 30 
до 41 фута. Здесь же ближе к берегу 
(новинка техники) почти бесшумно с глу- 
хим урчаньем металлическими трубами 
‹осет морское дно рефулер. Его обязан- 
ности те же, что и земнараванов. Но это 
почти изяшное судно с блестящим ма- 
шинным зданием наверху, опутанным 
металлическими трубами. 


Еще большая работа, большее ожив- 
ление и такая же спешка по расширению 
берега для хлебного порта. 


Будущее порта—велико. 


В будущем (через два года) с глухих 
степных станций на Кубани. где от соч- 
ных пшеничных зерен осенью распи- 
раются элеваторы-—ежечасно пойдут на 
Туапсе груженные до отказа хлебом поез- 
да. От них распухнут горные переваль- 
ные станции, распухнет туапсинский узел... 


В будущем через’ Туапсинский порт 
предполагается ежегодный экспорт хлеба 
до 40 миллионов пудов, а места для них 
в порту нет. 

Потому необходимо насыпать в море 
новую территорию порта в 120070 кв 
метров, оковать ее железобетоном, опу- 
тать паутиной железнодорожных путей и 
в самом центре выстроить на ней мощ- 
ный (первый в СССР с единовременной 
вмещаемостью в два миллиона пудов) 
элеватор и оборудовать все это десят- 
ками зерноперегружателей портальных и 
полупортальных кранов со скоростью 
перегрузки в 600.000 пудов в 4 часа. 


Начало этой работы на горе за старым 
портом. 


Здесь в хаосе тревожных свистков и 
сирен, в урагане динамитных взрывов и 
вихревых фейерверков из дикаря рвется 
гора. с шумом срываясь с высоты ^ 
‘метров на берег. 


Отсюда сотни моторных фелюг, шаланд, 
магунов, баркасов, катеров, парусников 
и просто моторных шлюпок, нагружаясь 
до отказа этим рваным камнем, везут 
его через всю территорию порта к_ месту 
засыпки и здесь простыми но удобными 
рычагами выбрасывают камень по одной 
линии в море. 


Такая работа изо-дня в день, из часа 
в час, с утра и до поздней ночи, и из 
моря уже вышла черная мрачная гряда 
камней. За нее, чтобы высыпать грунт, 
‘уже с трудом заходит буксир с шаландой. 
И во многих местах моря появилмсь подо- 
зрительные коричневые пятна—мели, 


Так, изо-дня в день живет Туапсе-город, 
Туапсе - порт спешной ‹ строительной 
жизнью. И-ночью, когда порг загорается 
тысячами элентрических солнц, манят к 
себе берега моря далекими огоньками 
земкараванов. 


Ал. Озерский 


Казань. 1928. Типография им. Н. Александрова изи. газ, „Красная Татария" и „Новая Деревня“. Татглавлит № 11. 
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